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RESUMO

Atraveés dos cinglienta auto-retratos de José Pancetti, assim como numa serie de
sonhos, a autora busca uma maior compreensao do trajeto existencial do artista.

Sabe-se que a fantasia, expressa na forma pictérica, revela um processo
inconsciente, denominado por Jung de individuacao.

Os auto-retratos, fonte de auto-conhecimento , podem ser vistos como um
monologo pintado do artista consigo mesmo, cujo observador € seu interlocutor, ao mesmo
tempo que monologa com seu proprio mundo interior, a partir da imagem do pintor na tela,
dialogando com ela.
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1. O INICIO DO NAVEGAR: UM ENCONTRO ENTRE DOIS
NAVEGANTES

“E preciso navegar um bocado para entender
0 que € e quanto vale um porto natural.
E para isso vale a pena passar meses, anos,
Em oceanos, desertos, para descobrir um dia
0 sentido de um porto abrigado.”

Amyr Klink
(2000)

10



Durante a fase da escolha de um tema para minha monografia, comecei a relembrar de um
quadro, mais precisamente de um auto-retrato que vi numa exposi¢cao em comemoragao ao
centendrio de um artista plastico e que muito me tocou. Resolvi entdo falar sobre o que esta
obra provocou em mim, abordando também o ponto de vista do criador e as observacGes

de outras pessoas préximas ao pintor.

Auto-retratos expressos em forma pictdrica sempre suscitaram minha curiosidade. Esta
forma de representagédo de si mesmo poderia ser vista como um mondélogo pintado pelo
artista, colocando-se em contato com seus personagens interiores. O espectador ao apreciar
esta imagem, estabelece um didlogo com o pintor, a0 mesmo tempo que “monologa”

consigo mesmo.

“ Quando nos emocionamos com uma tela, ouvimos em ndés as mesmas vozes que

levaram o artista a cria-la.” ( Tarkovisky, 1998- 39:63)

O que dizem os auto-retratos? porque eles me chamam tanto a atengdo? Auto-retratos sdo
espelhos da psique profunda, reflexos dos estados da alma. Quando examinados em série,
nos permitem observar o desenrolar de um processo de individuacdo. Em cada auto-retrato

h& uma busca incessante da propria identidade, num esforgo para se compreender melhor.

“A floresta e o céu se espelham na agua com Narciso. Ele ndo esta mais s
pois o universo se reflete com ele, o circunda e se vivifica da mesma alma que
Narciso. Aonde se refletir melhor do que na prépria imagem?”” E. Bachelard

A folha de Sao Paulo em seu suplemento de domingo, em 18/05/2003, trouxe uma citagéo
que reforca a importancia do auto-retrato como expressdo da interioridade. A reportagem

falava sobre uma artista plastica, Niobe Xandd, que pintou aos oitenta anos, acometida ja
ha 4 anos pelo mal de alzheimer, seu auto-retrato sem rosto, cuja expressdo € o vazio e a

auséncia de identidade.

O que o artista quer expressar quando retrata a si mesmo? Se o auto-retrato € um espelho da

alma, o que ele reflete entdo? O autor tem uma intencdo? O que ele quer mostrar? O que ele
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quer ver quando olha para si mesmo?

O que ele expressa apesar de nao estar consciente? A obra revela seu autor até nas coisas
que ele ndo tem consciéncia. O que eu, enquanto observadora enxergo, quando vejo uma
tela com a imagem do artista que se retratou? O espectador vé coisas diferentes do que o

pintor quer falar. E a partir também de sua subjetividade que ele percebe o outro na tela.

““ Ao se retratar além de simular a imagem, o artista desvenda a sua propria
diversidade subjetiva, expondo seu carater, sentimentos, atitudes, ideais, enfim
sua identidade. Assim se sustentam também os valores artistico-estéticos,
provocando um dialogo mais intenso com o publico.” Maria Izabel Ribeiro,
MAB-FAAP, 2003)

Quais os motivos que levam alguém a se retratar? Com certeza existem motivos mais
profundos do que apenas uma observacao narcisista ou a necessidade de um estudo artistico
para aprimoramento de técnicas, ou mesmo a auséncia de modelos. O retrato reflete as

diversas fases da vida de seu autor, espelhando-se em seus diferentes estados de espirito.

Quando o artista se faz 0 que ele aprecia e quer ressaltar de si? O que rejeita? O que
idealiza? E inerente ao ser humano a necessidade de deixar a marca de sua propria imagem
eternizando-se. Assim 0 homem foi se auto - representando de formas diferentes.(Kéatia
Canton,1962).

Na pré — histdria, a impressdo das maos nas paredes das cavernas, era uma forma de
registro. O auto-retrato tornou-se popular na época do renascimento, ( séc. XV ao sec.
XVII), momento em que 0 homem tornou-se o centro das preocupacdes. Desta forma os
artistas pintavam seus rostos, como pretextos para elaborar obras de arte, cuidando das
cores, contornos, texturas, além de outros motivos.

Muitos artistas se retrataram com bastante frequéncia, tais como Albert Direr no século
X1V, foi o primeiro artista do renascimento a se retratar. Ja Rembrandt no século XVII foi
guem pintou 0 maior nimero de auto-retratos da histdria, cerca de cem. Ele dizia que as

pessoas gostariam de saber que espécie de pessoa foi. Também Van Gogh no século XIX,
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realizou quarenta e trés auto-retratos. O primeiro auto-retrato na historia da arte, data do
fim da idade média e foi feito por Giotto no seculo XIII. Estes retratos eram feitos dentro
do tema religioso, categorizando o artista também com uma fungo espiritual. (Fabio
Cypriano,2001)

* O auto- retrato é o espelho do artista. Nele se reflete sua imagem externa,
assim como seu estado de espirito e sua maneira de ver a arte, através do uso de cores,
luzes e diversas técnicas. O auto retrato mostra um rosto, reflete um mundo interior.”
(Canton,1962-10)

Observa-se nos auto-retratos com frequiéncia, que além de acontecer uma mudanga natural
da imagem em cada fase, em diferentes idades, a forma de pintar também vai se

transformando.

Houve uma exposi¢do no MAM em 1984, cujo curador, colocou os auto-retratos com um
certo destaque, transformando-os numa comisséo de frente, a partir da indicagéo do autor

com seu rosto, sua personalidade e depois as demais obras.Segundo ele:

“O auto retrato € mais do que a obra, amplia o convivio com o artista,
fazendo-o perdurar... ““No rosto do artista muitas vezes ha um reflexo de uma
época, com um certo tipo de preocupacao social ou estética.” ( Frederico de
Morais,1984)

Nos anos 30/40 foram muito frequientes os auto-retratos, em uma época de grande amizade
entre os artistas que se organizavam em nucleos operarios, tais como o nucleo Bernadelli
no Rio de Janeiro. Na década de 50 houve um recuo deste género, com o fortalecimento das
tendéncias abstratas. Nos anos 60 alguns artistas retomam retratar-se, mas com outros

objetivos, trazendo questdes mais coletivas.
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Um dos artistas brasileiros que mais se retratou foi Ismael Nery. Em uma exposicao,

retrospectiva de seu centenario: havia a seguinte citacéo:

“O tema de Nery é o ser humano que busca seu eu na fusdo com o outro, procurando
se compreender olhando no reflexo do espelho. E ai se duplica e se funde ao perceber as
diferentes identidades do Eu.” (2002)

O auto - retrato entre as geracdes de 1990 e 2000 traz o resgate da perda de um sentimento
do eu. Assim vai acontecendo um interesse maior e uma volta a tradicdo na utilizacdo de

um dos géneros artisticos mais realizados na histéria ocidental.

A partir do século XX os artistas contemporaneos comegaram a inventar maneiras
diferentes de se auto - representar e passaram a brincar com extrema liberdade ao fazerem
suas proprias imagens. Alex Flemming por exemplo, recobriu sua imagem com poesia e
outros artistas utilizaram objetos como suas préprias representac@es, assim como se
retrataram em outras posicoes tais como deitados .Observa-se a corporalidade presente na
visdo do artista atual.

O auto-retrato do homem moderno, ndo consegue deixar de transmitir as angustias do
nosso tempo, enquanto o homem renascentista buscava refletir a unidade a qual

gostariamos de recuperar.

“Havera na auto reflexdo do artista, uma preocupacéo de integracao de seu
universo ou a busca de um refagio na solidao?”” (Alice Brill p. 116)

Faz-se uma comparacao entre auto-retrato e fotografia, questionando porque hoje o
segundo género é mais frequente. H4 uma distincdo entre a forma de registro nos dois
géneros, pois a fotografia mostra um instante enquanto a pintura fixa o essencial e 0

imortaliza.

Pensando novamente sobre a importancia dos auto-retratos, ha um trabalho intitulado:

“Artists by themselves™ que fala sobre a academia nacional de Desenhos, fundada alguns
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anos apos 1820 e existindo ainda hoje, cujos aspirantes deveriam submeter seus auto-
retratos a uma avaliagdo, como condicao para se tornarem membros. Para o diretor, estes

sao retratos intimos.

“Um retrato real € verdadeiro e pode mobilizar idéias mais do que outras
espécies de obras. A forma como o artista olha para si mesmo e como vé o mundo,

encoraja o observador a penetrar nos mais secretos pensamentos.” ( Dobkin,1983-7:13)

Os artistas também utilizam seu proprio corpo como instrumento de questionamentos da
realidade atual, marcada por desafios como doencas e clonagem. O auto-retrato abandona
“seus pais” enquanto representacdo narcisica, tornando-se espaco para discussoes e
dendncia de uma realidade. A figura humana € uma das formas mais objetivas de mostrar
as varias maneiras de se ocupar o espaco plastico. O auto-retrato pode ser um sinénimo de
investigacdo psicoldgica, onde se olha para si proprio como se fosse uma outra pessoa,
dialogando ao mesmo tempo consigo mesmo. (Piza,2001)

Retornando ao meu interesse pelo auto-retrato do artista, comeco a pensar: 0 que vejo de
mim no retrato do outro? Como é meu proprio auto-retrato? Onde minha propria imagem se
mistura na imagem do outro? Como posso dialogar e ser interlocutora do artista em sua

prépria imagem?

Para Ana Angélica Albano, em Espelhos Paralelos, as pinturas revelam a imagem de quem
se Vvé refletido nelas. Atuam como espelhos e podem nos conduzir a espagos profundos

dentro de n6s mesmos.(2000)

Para Roberto Gambini, em seu ensaio “O silencioso pedido de um olhar” os olhos do artista
em um auto-retrato sdo um espelho para o observador perceber os seus préprios olhos. Este
olhar, leva o observador para dentro de si mesmo, colocando-o em contato com seu préprio
mundo interior. Para Gambini ao se retratar varias vezes, o artista estaria tentando
compreender sua propria realidade interior. Ao se olhar em seu préprio retrato e ao ser

olhado por um interlocutor, este mesmo artista estaria buscando um olhar de compreenséo e
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empatia para sua propria subjetividade. (2000)

Acho que eu tenho me entregue aos olhares dos artistas em seus auto-retratos, reportando-

me a partir do meu olhar a um mundo inexplorado dentro de mim.

Retornando a Canton, gostaria de destacar alguns trechos que considero importantes, por
reforgar a presenca da imagem num auto-retrato, como um espelho. Para ela, um mesmo
artista mostrar-se em varios retratos, em diferentes fases de sua vida, poderia se referir ao
tempo, ao envelhecimento, as mudancas em suas diferentes faces. O artista se pinta através

do espelho.

“Olhar-se no espelho é uma forma de encantamento. De sua superficie nasce uma figura
Unica, inigualavel. Penetrando camadas de reflexdo, brotam imagens internalizadas,
estados emocionais, percepgdes que confrontam a identidade. Em mitos e contos de fada,

na arte e no cotidiano, o espelho é um poderoso simbolo de mistério e sedugdo.”

“O auto-retrato € a afirmacao do artista em sua condi¢ao Unica de criador de sua
propria imagem. O artista empunha seus pincéis no testemunho de seu préoprio
reconhecimento. A cria¢do do auto-retrato, aproxima o artista de Deus. Nesse encontro
consigo mesmo, que tem como mediador apenas o espelho, o artista desvenda o seu dom de
recriar o mundo”... Como no espelho de Alice, a experiéncia do auto-retrato incita um
mergulho para dentro de si para entdo se projetar. Requer um constante reinventar-se.

(O eu e o outro-1962)

O espelho entdo, pode ser visto como instrumento de confronto fisico e simbdlico no
exercicio de construcao da propria imagem. De uma outra forma paralela a pessoa que
observa o retrato espelha em seu olhar o olhar do artista retratado e assim nesta dialética
entre a imagem e o observador, vai se construindo uma identidade. O espelho como
instrumento, nos permite ver por tras das coisas, tornando-se assim um simbolo de uma
verdade oculta, a0 mesmo tempo que pode revelar orgulho e vaidade. ( Chevalier, 1994-
195:196).
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Quando me olho no espelho, o que vejo? O que posso controlar e alterar de mim mesma? O
espelho da uma referéncia do que sou e me permite mudar esta imagem, buscando outras

possibilidades, experimentando, confirmando, transformando, enfim me reconhecendo.

Um dia, numa retrospectiva da vida e obra de Giuseppe Pancetti, senti-me profundamente

mobilizada pela primeira tela que vi: seu auto-retrato “O marinheiro”.

O que me tocou? O que senti? Seu olhar distante parecia buscar uma referéncia, um porto
seguro. Era um olhar que parecia viajar pelos mares, em busca de um lugar. Quem é
Pancetti para mim? O peregrino dos mares? Um viajante em si mesmo? Quem é o

personagem marinheiro para ele? Isto teria a ver com a minha propria busca pessoal?

A voz de Pancetti se transformou em imagem. Como minhas imagens internas, se
transformaram a partir deste meu olhar para Pancetti? Como dialogar com o0s auto-retratos
de Pancetti (foram muitos), e tentar descobrir a voz dele? Qual € minha necessidade que me
leva a querer eleger os auto-retratos de Pancetti como tema de estudo? Como eu poderia
fazer a leitura destes auto-retratos? Aonde esta leitura me conduziria?

Pensando em Pancetti como marinheiro, ndo poderiam ser dele estas palavras sobre o

olhar para um lugar distante?

“N&o ha nada dentro de mim que possa me acolher, eu ndo carrego um
continente: minha substancia é a dor. Penso: as vezes um navio entra num
porto mas esse porto em nds é muito raro. Se ele existisse, ai talvez houvesse
dias e também palavras, uma comunicagao que fosse mais que um espetaculo,
um encontro que fosse mais que um acidente.”

Pessanha, apud Mamede, USP-2002

Giuseppe Pancetti, 0 José Pancetti, artista brasileiro do século XX, pintor isento de
influéncias formais, criou “marinhas” por exceléncia, paisagem que retratou a partir de suas
inUmeras viagens como marinheiro e pelas quais ficou conhecido. Nasceu em Campinas em
1902, filho de imigrantes italianos, morre de cancer em 1958. Sua carreira de pintor,
estende-se por 25 anos, de 1932 a 1957. Em seus auto-retratos ele se investiga em

diferentes personagens: marinheiro, almirante, camponés, etc... projetando-se em varias
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figuras e rostos. Uma imagem emudecida, um olhar vago por terras perdidas, um siléncio
em cores. Esta é a imagem de Pancetti, escrita em “O marinheiro so,” catalogo de uma
mostra itinerante, apresentada em S&o Paulo, Rio de Janeiro e Bahia. Pancetti foi
marinheiro e pertenceu & marinha mercante italiana, assim como a marinha de guerra
brasileira. Como marujo, seu olhar foi se alongando e se expressando em suas diversas
telas. Fez muitos auto-retratos, onde o mar esta presente no fundo, quase como se ele

préprio se tornasse uma marinha.

Para Olivio Tavares de Aradjo, critico de arte, ja ndo se sabe mais se era 0 marinheiro que
pintava ou o pintor que navegava, tudo estava interrelacionado. Pancetti aprendeu a
misturar cal, reboco e corante, pintando o convés dos navios antes de chegar as suas telas.
A doenca marcou sua obra, corporificando em suas imagens uma dolorosa auto-biografia.
(2002-231:245)

Assim, este trabalho sobre Pancetti vai tomando forma e reforga a importancia dos auto-

retratos para o observador e para a propria historia da arte.

“Eu tenho um rosto, mas o rosto ndo é aquilo que eu sou. Atras dele ha uma mente
que vocé ndo vé, mas que olha para vocé. Este rosto, o qual vocé vé, embora eu ndo o veja,
é um meio pelo qual eu expresso algo do que eu sou... assim meu rosto parece me
pertencer, me confrontar com a condigéo a qual terei que me deparar. ( Julian Bell,2000 -
5)

No momento em que eu me propus a comecar a escrever a monografia, e que me via na

“grande confus&o inicial”, tive um sonho:

“Estava num teatro, na platéia e eu deveria apresentar minha monografia. A
principio fiquei assustada com o palco, as pessoas e ainda a minha indecisao.
De repente, tudo ficou escuro e um foco de luz vem somente sobre mim. Digo:
chegou a hora de eu fazer o meu mondlogo.”

Optei assim, por “monologar” comigo mesma, refletindo as questdes que forem surgindo,

as imagens, os simbolos, a partir do meu dialogo com o “mondlogo pintado” de Pancetti.
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Este trabalho é a expressdo deste desejo: E 0 meu mondlogo escrito, a partir da obra e da

vida deste grande artista.
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. JOSE PANCETTI, O MARINHEIRO

““ se eu pudesse recomecar a vida, seria
novamente marinheiro.”

Pancetti-

1956

““ A pintura de Pancetti € como um convés de
navio, curtida de

sol e sal. Ndo enferruja... Nao ha nele nem o
supérfluo nem o

desperdicio”.

Frederico

Morais- 1985
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O contato com a esséncia que Pancetti reflete em sua obra expressa sua busca constante de
“inteireza”. No meu dialogo com o pintor, na tentativa de compreenséo de seu trajeto
existencial e a observacao de suas telas, achei importante também trazer os dialogos de

outras pessoas, que conviveram intimamente com ele, ou com sua obra.

Pancetti ndo fazia distingcdo entre ser pintor e marinheiro. Navegar e pintar eram

decorréncias de estar vivo.

“Ele foi tdo bom e tdo completamente pintor!”” (Ara(jo,1997)

Pancetti falou certa vez:

““A bordo do meu primeiro navio alguém descobriu que eu era bom
pintor. O comandante ao tomar conhecimento disto, pediu-me que pintasse seu
camarote e o fiz com muito esmero. Dai, todo o servi¢o de pintura que exigisse
um profissional competente me era entregue”.

Uma das caracteristicas de Pancetti é a auséncia de influéncias e vinculos a movimentos
artisticos. Ele foi um dos maiores paisagistas brasileiros do século XX, transportando para
suas telas a luz e a cor da natureza. E o pintor marinheiro ao ver o mundo com os olhos da

aventura, como uma imensidao de mar.

Viveu uma infancia pobre e de privacGes na juventude. Nao se adaptava a vida do campo,

era dificil e desajustado, s6 encontrando seu caminho quando foi para a marinha.

Seus pais Giovanni e Corinna, imigrantes italianos naturais da Toscana, chegaram ao Brasil
em 1891. Vieram em busca de novas oportunidades, mas a pobreza dos Pancetti sempre

esteve presente. Giovanni era pedreiro e musico nas horas vagas. Corinna lavava roupa para
fora. A embriaguez do pai foi frequente além das outras dificuldades, durante a infancia do

artista.
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Pancetti nasceu em Campinas em 18/06/1902 e aos oito anos de idade veio morar na
capital, no Bras mais precisamente, pois seu pai iria trabalhar nas obras do teatro municipal.

Ele tinha irmas mais velhas que trabalhavam em fabricas de tecidos.

Aos 11 anos ele e uma das irmds, a Ida, foram enviados para morar na Italia, em Massa di
Carrara, na companhia de um tio, negociante de marmores. Pancetti freqlientou nesta época
0 Colégio Salesiano, mas precisou ficar com os avds em Pietra Santa, pois o tio tinha sido
convocado para a guerra. Nesta época conseguem Vvarias ocupacdes para ele: camponés,
aprendiz de carpinteiro e operéario da fabrica de bicicletas Bianchi. Passa por todos estes
oficios, mas néo se decide por nenhum deles. O tio volta da guerra e resolve enviar Pancetti
aos 17 anos para Napoles, como aprendiz da marinha mercante Italiana. Em 1920, o pintor
retorna ao Brasil como “Piccolo”, sob o comando de um capitdo. Desta forma para comecar
a ganhar a vida, ele se vé obrigado a realizar servi¢os tais como: emprego téxtil, auxiliar de
ourives, garcom, trabalhador em rede de esgotos e arrumador em hotel. Em 1921 em sdo
Paulo, desempregado, depara-se com um atelier de decora¢des onde se emprega como
pintor de paredes e cartazista, em seguida tornando-se auxiliar de um artista pintor. Nesta
época, Pancetti avista no porto de Santos um navio de guerra brasileiro e resolve retomar

sua carreira naval.

Enguanto esperava 0 momento de se alistar (1922) passa por uma fase de miséria e
vadiagem, dormindo com frequéncia na policia central. Nos proximos anos, como
marinheiro, viajara pelo mundo e fara parte de varias revolucgoes.

O mar plécido era um terreno sélido de um marinheiro desembarcado que calava suas
inquietacdes; assim, a carreira que escolhera lhe satisfazia apos tanta indecisdo. Dizia

Pancetti:

““Como velho marinheiro, os Gnicos museus do mundo que conheci, foram os
cabarés dos portos por onde andei”.
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Num certo momento, ele comecou a executar servi¢os de pintura a bordo e como pintor da
companhia de Praticantes Especialistas de convés, chegou a ter seu nome ligado a cor
verde, verde Pancetti, sua cor preferida.

“Um dia ndo sei como, tive vontade de pintar aquilo que meus olhos
viram na louca carreira do mar.” Pancetti, cujo apelido na marinha era o *
branco da praia,” dizia que gostava de adormecer ouvindo as vozes do mar.

A partir dai, surgiram suas primeiras paisagens nas telas, embora muitos anos se passaram

antes de se entregar totalmente a pintura.

Pancetti, homem simples, cuja vida era sinbnimo de mar. O mar para ele, foi uma longa
estrada percorrida, cujas impressdes e emog0Oes vivenciadas neste trajeto, foram impressas

em suas telas. A soliddo é sua companheira, na liberdade e no encontro consigo mesmo.

Ele vai sendo guiado pelo poder de percepcéo das cores, encontrando pela justaposicéo
delas, sua forma de expresséo.

Neruda falou sobre o artista:

“Un gran pintor de corazén puro.” (1945)

O artista ndo colocou em sua tela, o prazer de uma pintura opulenta com cores vibrantes e
claras, mas sua personalidade triste e solitaria e seu carater rude, que levaram a um colorido
sombrio que se tornou mais intenso e vivo, nos ultimos anos em Itapud. Certa vez escreveu

num poema.

“Solitario e mudo,
talvez feliz,
amo esta quietude.”
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Ele era um pintor da simplicidade, que utilizava em suas composi¢cdes o minimo de
recursos expressivos. Ndo tinha estudos de pintura, chegando até a acontecer uma certa
ingenuidade e um encantamento com relacdo a sua condi¢do de pintor. Ele “navegava”

cauteloso nas aguas da pintura.

“Fico pensando se este tipo de relacdo com o fazer humilde porém intima
e amorosa, nao estara relacionada com certas qualidades artisticas expressas em suas
telas.”” ( Araujo,1997)

Esta simplicidade, que é percebida, vem da sua experiéncia operaria, assim como Volpi,
que aprendeu primeiro a misturar cal com reboco e corante, antes da refinada linguagem

pictorica. Pancetti se deixava levar, como 0 movimento do mar e isto resultava em arte.

“Obra intuitiva e refinada, para a qual a vivéncia do mar, cujos olhos
entregues a disténcia de horizontes interminaveis ou ao mergulho na solid&o interior,
contribuiram pela sua preferéncia pelas marinhas ou os auto-retratos. Ele simplificava e

resumia os detalhes da realidade.” ( Roberto Pontual,1987 apud Leil&o de arte 2002)

Pancetti, no inicio de sua carreira, buscou temas onde havia uma sensacéo de opressao, tais
como becos e patios.Pintou paisagens urbanas, retratos de loucos. Foi o pintor das almas

humildes.

*“Os mundos e os seres do marinheiro vivem arfando sob esse peso de
uma implacével e soturna contemplac@o. Uma tristeza terrivel, como um
entardecer numa prisdo ou hospicio, apodera-se desse olhar quase alienado de
tdo romantico. Pintor das almas humildes e tragicas, a obra de Pancetti pode
se fixar em estados culminantes, onde o pintor evoca sem querer o patético dos
grandes expressionistas.” ( Rubem Navarro,1979-39)
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Em 1933, Pancetti ingressou no nucleo Bernardelli - Rio de Janeiro, cujos integrantes
saiam carregando suas telas e tintas para pintar ao natural. No ndcleo Bernadelli, um atelier
livre, havia orientadores experientes ajudando os artistas na pesquisa de seus proprios

recursos expressivos.Dizia o pintor:

“Afirmar que entrei para o nucleo esperando alguma coisa seria
mentir. Entrei por entrar. Era uma espécie de vaidade. Ap6s dois meses ia
desistindo, pois aquele aprendizado mondtono me irritava. Eu queria era
pintar.”

Pancetti era assim, ndo gostava dos rigores e formalidades de um estudo académico,
embora sua experiéncia no ndcleo tenha sido fundamental e o aproximado de Lechowsky,

seu mentor. Falando da relacdo entre os dois, o artista ressaltou:

“A primeira vez que ele viu um quadro meu me mandou chamar e
disse:>Olha sargento isto aqui esta errado mas tem forca<”.

Para Araujo, Pancetti herdou de seu mentor, um modo préprio de olhar para a realidade
recortando-a. H4 uma composi¢cdo em diagonais onde o observador olha de um plano mais
elevado para baixo. Desta forma, ele utilizou esquemas cromaticos e de composicéo,

derivados de Lechowsky.

Em 1933, Pancetti ja se anunciava como uma grande revelacdo da pintura brasileira,
expondo pela primeira vez no Saldo Nacional de Belas Artes. Casou-se em 1935 com Anita
tendo posteriormente dois filhos: Nilma e Luiz Carlos. Neste ano recebe a primeira critica a

sua pintura:

“Pancetti o marinheiro artista, se forma sempre mais como artista, do
que marinheiro... A pintura é boa, as tonalidades sao novas.”

“A pintura de Pancetti ndo era inovadora ou revoluciondria, mas partia
sempre da observacao da realidade e superava os dons de emocgao e
sentimentos poéticos”. (1979-19)
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Ele ganhou varios prémios e participou de muitos saldes. Em 1936 ganha uma medalha de
bronze e em 1940 uma viagem ao exterior. J& em 1947 conquista um outro prémio e vai
para Salvador. Em 1948 ganha a medalha de ouro o que novamente acontece em 1954, no

saldo Bahiano, dois anos ap6s ser promovido a primeiro tenente.

Desde a déecada de 20, Pancetti tornou-se tuberculoso e sua vida e obra foram
profundamente marcadas por esta doenca. Desta forma havia uma visdo melancoélica do
mundo, por vezes dramética e com uma profunda tristeza. Outras vezes mais leve, lirica e

luminosa.

Pancetti ndo conseguiu viajar ao exterior pelo agravamento de seu estado de salde e em
1946, anteriormente aos prémios acima citados, foi reformado, passando a se dedicar
somente a pintura. Sua profissdo primeira como marinheiro e seu isolamento natural Ihe

propiciaram um desenvolvimento solitario.

Ele era um homem ensimesmado e considerado o primeiro grande individualista da pintura
brasileira. Na década de 50, onde havia no Brasil a disputa entre o abstracionismo e o
figuratismo, Pancetti permanecia isolado, simplificando a natureza em sua tela, com real

fidelidade. Observa-se o lirismo e sua humildade frente a natureza.
Pancetti se fez conhecido especialmente pelas suas marinhas e pelas paisagens e
personagens da Bahia onde ele viveu seus ultimos sete anos. Paisagista em especial, ele

buscava retratar a natureza e nao reinventa-la. Ele dizia;

“Qualquer representacéo da vida deve ser real... Portanto pintar, etc...
deve ser exatamente aquilo que representa o homem, isto &, real.”
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Gostaria de assinalar alguns comentarios sobre Pancetti e a sua pintura;

O litoral brasileiro é retratado pelo pintor, ressaltando um sentimento
de amplidao, despojamento e calido azul/verde de suas aguas... luminosidade
embebida de vida, de um sentimento de soliddo™. ( Walmir Ayala,1985- Apud
Bolsa de arte gravura 5 2002)

“Nascia para a pintura, o marinheiro de tantos mares, curtido pelos

sois do nosso litoral e moldado pela melhor tradigdo de nossa marinha... seu mar é
redondo, como deve aparecer aos marinheiros, as proprias ondas se arredondam
suavemente. E neste momento que o pintor as surpreende, como se fossem abracar a areia

voluptuosamente™. (Aloysio de Paula,1979 - 78:79)

“N&o ha turbuléncias, drama ou revolta nesses amplos horizontes,
nenhuma onda se crispa ameacadora, areia mar e céu, casam-se placidamente”. (José
Roberto Leite,1979)

Como pintor do mar imovel ele apreende intuitivamente espacos planos, silenciosos. Seu
mar € sempre alto-mar, de um azul profundo. Uma das tarefas do artista moderno brasileiro

e nisto se inclui Pancetti, € atingir a planaridade do espaco.(Ligia Canongia, 2001-20:27).

A forma de o pintor construir o espaco ressalta a influéncia de Cézanne, embora ndo se
possa enquadra-lo em uma ou outra tendéncia. Ele obedece as leis da perspectiva aérea,
criando a ilusdo de espaco a partir da disposicdo das cores quentes num primeiro plano, e
frias num segundo. Pancetti também utiliza com freqiiéncia a perspectiva linear que sugere
profundidade. Ele evita detalhes e supérfluos em suas telas, despojando os olhos do
observador dos excessos, intensificando a forga expressiva de sua obra. Ele modela suas
formas com auxilio dos contrastes entre luz e sombra e a volumetria das formas se reduz
cada vez mais, transformando os objetos em figuras achatadas. A superficie do quadro é
dividida em duas porcdes desiguais por uma reta, criando angulos agudos e produzindo
assim uma angularidade em seu desenho. Poderia ela ser expressdo de seu sofrimento

interior?
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Observa-se na obra de Pancetti uma seguranga em recortar espagos, a0 mesmo tempo em
que ha ternura, passividade e ingenuidade, caracteristicas tdo presentes num homem do mar
que vé a amplitude do espaco e a estagnacao do tempo. Ha imobilidade nas telas do pintor,

sem ventos, apenas um mar placido, permanente. (Cannongia,2001)

Em seu tempo de Bahia, Pancetti passou a expressar em suas telas uma maior luminosidade
e intensidade de cor aproximando-se das cores de Matisse, embora com seu olhar timido e
singelo. As cores utilizadas em suas pinturas eram reproduzidas tais como seus olhos
percebiam a natureza e o0s objetos. Pelo estudo do colorido de suas telas, pode-se delinear

seu trajeto enquanto homem ou artista: das telas melancdlicas a explosdo cromatica.

“Pancetti foi o primeiro e Unico a enfrentar a paisagem de luz plena, a
montar seu cavalete sob o sol a pino e a pretender entre a paleta e a tela, o encontro das
cores da areia torrada, de um mar muito azul, de um céu claro de cegar e das pedras

emersas escuras, limentas e brilhantes feito espelho”. (Clarival Valladares,1979 - 42)

“Toda a arte de Pancetti estd na sua capacidade de objetivar

sensacgdes.” ( Mario Pedrosa,2001-21)

Embora houvesse uma esséncia em sua pintura, havia alteragfes em termos das paisagens e
também em funcdo de suas mudancas e deslocamentos. Pancetti fez muitas viagens pelo
Brasil e retratou estas regides, tais como Itanhaém e Campos de Jord&do. Ele abrangeu em
sua pintura praticamente todos os temas além das paisagens e marinhas, personagens
simples do cotidiano, tais como camponeses, pescadores e lavadeiras, naturezas-mortas,

retratos, auto-retratos, cenas de festas populares, exceto a pintura religiosa e historica.

Suas naturezas-mortas que a principio tém a influéncia de Cézanne, vao sendo criadas com
composicdes singulares e vao se tornando cada vez mais coloridas, cuja intensidade e
textura pedem para serem tocadas, em funcdo do uso da ilusdo da matéria . Num certo

momento, ela se transforma apenas em uma forma colorida.
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Os retratos assim como os objetos representados, vdo recebendo seu especial angulo de
visdo. Muitos de seus retratos vao sendo feitos no dorso das telas, quase como um diario. A
técnica de Pancetti é autodidata e sua pincelada é homogénea e uniforme , rala e lisa,
desconhecendo o empasto. Utiliza telas em especial a 6leo, aquarela ou guache e em menor
freqliéncia produziu desenhos em crayon, sépia ou lapis de cor. Sua producéo foi de mais
ou menos mil pinturas, deixando também muitos versos e poesias (poemas), alguns
desenhos e um diario no fim de sua vida. Embora o pintor ndo fosse um desenhista puro

soube captar o essencial de cada forma dando-lhe um carater poético.

Antes de ser artista plastico, Pancetti desejara ser poeta. Alguns de seus poemas foram

publicados em catalogos. Neste ano de 1945, fala de seu sofrimento:

... “Eu sou 0 homem das faces encovadas, do corpo doente e
envelhecido antes do tempo, na estrada do meu destino™...

Ja em seus versos seguintes intitulados “Quietude” (1948), expressa sua tristeza, isolamento

e solidao:

“Amo esta quietude meu constante isolamento...
solitario e mudo, talvez feliz...
Siléncio triste que vem da noite,
secretas vozes que vém do mar...
Talvez nostélgico do meu passado,

Talvez ansioso de algum mundo novo...

Segundo José Teixeira, ha trés fases no estagio evolutivo da obra de Pancetti, divididas em

aprendizagem, maturidade e declinio.

Na fase de aprendizagem que poderia ser iniciada em 1932, surgem suas primeiras obras
menos elaboradas que nascem de forma instintiva. As pinceladas cobrem as superficie de
um modo “indisciplinado”, a principio em pequenas dimensdes, como caixas de sabonete,

fésforo e cartbes postais. H4 um comentario de um autor andénimo:
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“Vé-se que o sargento Pancetti tem inclinacéo para a pintura e poderia
desenvolver esta aptiddo gragas ao estudo que disciplina as tendéncias
artisticas espontaneas”.

A Segunda fase poderia ser considerada a partir de 1941 quando ndo pode em
funcdo da sua doenca usufruir seu prémio ganho: uma viagem ao exterior. Ha neste
momento uma intensa melancolia, indo para Campos de Jord&o se recuperar e la entrando
em contato mais profundo com a solidao.

E a maturidade plena, dolorida e despojada, descobrindo uma linguagem pessoal.

Ja a terceira fase, se iniciaria em 1950, momento em que vai para Salvador. Sua
capacidade inventiva se torna empobrecida e comeca entrar na repeticédo, copiando a si

mesmo. Somente a partir do 2° ano ele atingiu a plenitude de seus recursos expressivos.

“O mundo se ilumina,... 0 artista se lanca em jogos cromaticos
audaciosos”... (Vera Jordao,1979 — 39)

Em 1952 Pancetti escreve no dorso de uma tela:

“Desta data em diante comecei a pintar sob a luz divina de meu filho
nascido em 24.9.52.”

Denise Mattar, traz uma outra leitura sobre os estados evolutivos do artista. Para ela, ndo
houve um declinio na Ultima fase dele, mas uma maior liberdade em sua forma de

expressdo, com absoluta originalidade. (2001- 14:19).

Ha algumas caracteristicas bastante peculiares na obra de Pancetti: a maior parte de suas
pinturas sdo assinadas, podendo-se distinguir cinco diferentes tipos de assinaturas, em
momentos diferentes de sua carreira. No dorso de suas telas além de assinaturas, ha por
vezes dedicatdrias, marcas ou pinturas, mostrando uma outra face de sua obra, que estaria

por tras do proprio espelho.

No final de 1957/1958, Pancetti vai para o hospital naval no Rio de Janeiro, com sua salde

agravada. Em seu diario, cujas anotac¢@es sdo feitas nos momentos em que suporta estar
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sentado em seu leito, faz também desenhos coloridos a lapis. Ele fala de suas dores,
sofrimentos e agonia e o prazer do convivio familiar. A chegada ao hospital e 0
reconhecimento do corpo médico de sua presenca e valor, também ficam registrados.
Quando a doenca se torna mais intensa, Pancetti entrega-se incansavelmente a pintura.
Utiliza os dois lados da tela, sem se sentir satisfeito com sua producdo. Nestes momentos
mais doloridos, utiliza com mais freqiiéncia os tons cinzas, revelando em suas telas, suas
inquietacdes mais profundas. A sua luta interior, a vida amarga, o mar de furia, que esta
dentro de si tornam-se, em seus quadros, um mar tranquilo e sereno que capta apenas o

essencial.

Ao olhar pela janela o mar, ele disse:

*“... Suspirei fundo néo sei se com saudades dos meus velhos tempos de
marinheiro ou se por ndo poder empunhar a palheta e pincéis, dando amor a

paisagem...”.

Pancetti vai se enfraquecendo e chama as suas noites sofridas de “noites narcéticas”. Foram
muitas cirurgias, e um tempo de intenso sofrimento. Em 1957 operou-se de uma Ulcera no

duodeno.

Ap0s este tempo de agonia, morre Pancetti em 10 de fevereiro de 1958. Proximo a sua

morte, ele diz:

“Poucos trabalhos consegui realizar aqui, e os que realizei foram sob a
acao da febre, um homem doente que trabalhava ainda néo sei como. Talvez
um sopro de Deus me impelindo a ficar diante do cavalete™...

“De suas méaos tuberculosas, sairam apenas quadros da mais perfeita

salde pictdrica, mesmo nos momentos mais doloridos.” ( Araljo,1997 — 29)
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E esta dor sempre presente em sua vida, foi transformada em arte, no decorrer do seu

caminhar.

“Tudo que pinto é com amor. SO sei

pintar com amor”. Pancetti

OBS: Todas as citacBes de Araujo sdo de (1997 — 3:29)
Todas as citagdes de Teixeira Leite sdo de (1979 — 1:77)
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3. PROCESSO DE INDIVIDUACAO: O ARQUETIPO
DO PEREGRINO

“... Existe no ser humano uma tendéncia inata, natural e espontanea de
encontrar seu
centro, sua unidade... assim, o processo natural da vida, tem um
sentido e uma
finalidade... Este é um processo que se desenvolve no tempo e
Jung chamou de
processo de individuagao™.

Marie Louise Von Franzs (1985 -275)
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A Jornada de Pancetti pode ser ampliada a partir da “navegacdo,” por varios arquétipos, que

serdo abordados neste capitulo.

Na busca de um maior entendimento de si mesmo, o homem descobriu novos caminhos
gue o levam para sua interioridade. Enquanto viajante nesta empreitada, ele transforma seu

mundo interior em um novo lugar de experiéncias.

“Em seu caminho existencial o homem se depara com situagdes que s6 terédo
sentido de serem vivenciadas se correspondem a escuta de uma necessidade
interior.”” ( Ana Sassone,1992 —245)
Ela também faz uma citacdo de Schopenhauer, onde poderiamos fazer um paralelo entre a

individuacdo e a luta de um marinheiro em sua navegacao:

... ““Sobre o mar furioso esta numa barca um navegante que confia no fragil
navio, assim esta tranguilo em meio a um mundo cheio de tormentos, 0 homem
solitario™. (11992 — 250)

Desta forma, poderiamos entender este processo de formacéo de cada individuo unico,

como o desenvolvimento psicolégico pessoal, distinto do coletivo.

““Ha uma jornada psicolégica empreendida no transcurso da vida de uma
pessoa, onde ela se desenvolve sob muitos aspectos e passa por multiplas mudancgas.”
(Murray Stein,1998 — 154)

O autor fala sobre esta trajetoria do desenvolvimento humano, descrevendo a imagem do
sol nascendo pela manh4, atingindo o apice ao meio dia e declinando ao cair da noite.
Poderiamos falar sobre a primeira e a Segunda metade da vida e seus projetos de

desenvolvimento.

Na primeira metade, o desenvolvimento do ego e a adaptacao cultural se fazem necessarios.
Ja na Segunda metade, hd uma reavaliagdo de tudo que foi vivido e a busca de um
significado mais profundo, religando a pessoa ao seu potencial ndo realizado. Este

“caminhar” ao longo dos anos é parte da vida de todo ser humano e por isto € arquetipico.
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Tornar-se aquele que se é, no reencontro com a sua esséncia mais profunda, € um caminho
Unico de tomada de consciéncia da sua prépria individualidade. Talvez este processo seja,
antes de mais nada, assumir a propria condi¢cdo humana que se apresenta, ambigua e
limitada. Pensando neste percurso longo e solitario, poderiamos citar personagens, que

simbolizem este movimento de uma jornada pessoal.

Em trechos de sua obra, Jung cita varias designac@es, referendando este processo:
“Peregrination,” “viagem aos quatro pontos cardeais e ao centro da terra,”
“circoambulation,” “viagem noturna da alma,” “viagem maritima noturna” e viagem ao

Hades”. Ele diz:

“Aventurar-se numa regido perigosa e desconhecida, como 0 avancar nas
regides desconhecidas da alma é entrar em contato com forcas avassaladoras e
arcaicas do inconsciente, mas também poder encontrar o tesouro dificil de ser
alcancado™. (1991- 346:347)

Isto se d& por uma necessidade da descida ao mundo obscuro dentro de si mesmo, como
uma aventura numa “viagem maritima noturna” cuja meta é a descoberta de si. Esta
caminhada é um andar sem fim, sendo simultaneamente busca e transformagéo, assim vai o

“viajante solitario” em seu isolamento.

O simbolismo da dgua nos remete a imagem do grande mar no qual navegava o alquimista

durante sua peregrinacao.

... “A alma ficou inquieta no seu peito... visdes e vozes o dominavam... era 0
momento de partir... encantava-se com sua liberdade e seu ser desabrochava
ao se agitar no vento e na onda. Outras vezes, gemia no beliche, nas maos
implacaveis dos enjéos do mar. Mas em toda parte era o escolhido, o peregrino
na sua vocacdo.” ( Isak Dinesen,1986 — 55)
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Klink, navegador, expressa 0s anseios, a angustia e as descobertas de um homem em sua

viagem e as inquietacGes de sua alma:

... ““De certo modo eu ja havia partido, mesmo antes de partir... J& sentia o
chao instavel, distante, saudades dos que ainda estavam presentes...

No porto antes apreensivo, eu tentava imaginar as dificuldades e lutas
futuras. No de agora, dono do tempo que eu conquistara, simplesmente
admirava o que estava ao redor e desfrutava do que estava feito. Ndo era a
sensacao de uma batalha ganha, de uma luta em que os obstaculos foram
vencidos. Muito mais do que isso, era o prazer interior de ter realizado algo
que tanto desejei, de ter feito e visto o que fiz e vi... Um homem precisa viajar
por si s6 para entender o que é seu. E preciso sentir a distancia e o desabrigo
para estar bem sob o proprio teto. Um homem precisa viajar para lugares
desconhecidos para quebrar a arrogancia de que sabe tudo.” (2000 — 76)

Ha um olhar inquieto que se V€ instigado a uma busca constante, um chamado interno para

uma aventura inevitavel.

... ““Ha homens inquietos aos quais 0 ponto cego do horizonte obseda,
constantemente fustiga e desafia.

Desdenham o homogéneo e o continuo e se mostram extremamente sensiveis
as diferencas e atentos aos limites. A cada ponto divisam algo adiante, em cada
plano, o outro lado... Sua atracao pelas fronteiras parece torna-los
inevitavelmente viajantes, mas com a ansia de um lugar de aconchego sendo de
um bom porto...

As viagens muitas vezes sao experiéncias de estranhamento. O viajante
torna-se separado e distante de seu préprio universo, sentindo-se por vezes
deslocado, podendo lhe provocar desarranjos internos. Ao mesmo tempo,
observa-se ndo um mundo que se estreita, mas se abre, experimentando a
vertigem da desestruturacdo. Ndo ha um desenraizamento do sujeito, mas uma
diferenciacdo de seu mundo, onde ha a abertura para o novo e para o0 outro
também dentro de si mesmo.” ( Sérgio Cardoso,1988 — 358)

Estes trechos de descri¢do das experiéncias vivenciadas por um navegador e pelos
viajantes, ndo seriam a viagem arquetipica de cada um de nds para dentro de n6s mesmos?
Esta jornada unica e individual, ndo foi o caminho realizado por Pancetti em seu trajeto
existencial?

Quando se fala do peregrino em seu caréater religioso, fala-se da busca do homem na terra,
atrés de seu paraiso perdido. Um caréter transitério em busca de uma aspiracao superior,

onde em sua viagem o peregrino vai lidar com obstaculos, privacdes e pobreza como
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provas para a preparacdo de algo supremo que Ihe sera revelado no final do caminho.

Poderiamos dizer que corresponde a um rito de iniciacédo. ( Chevalier,1994 — 195: 196).

Um outro simbolo que representaria esta busca incessante, seria a carta do louco no tard,
onde ha um jovem em estado selvagem conduzido apenas pelo instinto e inconsciente
quanto as suas reais possibilidades, prestes a se lancar rumo ao desconhecido. ( Liz
greene,1998 — 19 : 22).

Psicologicamente falando, configura-se uma imagem de um impulso misterioso que
emerge de dentro de nos, impelindo-nos a caminhar sem nenhum preparo ou projeto,
provocando mudangas e a ampliagdo dos horizontes conhecidos. E a representacdo de uma
figura ambivalente, pois ndo existe garantia de chegada desta viagem, ao mesmo tempo em

gue a sua nao realizacao significaria calar o potencial criativo interior, na jornada da vida.

Olhando estas diferentes imagens do peregrino, do viajante, do navegador, do louco,
poderiamos refletir algumas questdes: O que estas buscas tém de igual? O que sdo
diferentes? Ha consciéncia e intencionalidade? Ha um objetivo para o final de cada

percurso?

Estes arquétipos, para mim, trazem um potencial latente de um processo a ser realizado.
Sdo imagens de uma busca interior para o desenvolvimento egdico, regulado por um centro

trans-pessoal: o Self.

Um outro arquétipo que representa este momento é o do heroi, que precisa cumprir Varias
tarefas para sua realizacao.

O caminho do herdi € o trajeto do ser humano que se esforga por uma renovacgao através
do dominio criativo da vida, buscando uma ampliagdo da consciéncia. Esta é a expressao

simbolica do destino humano, curso natural da vida, que exige sacrificios e renuncias.

““Se considero o drama do heroi sob o aspecto do processo de individuacéo,
quero dizer que ele se encontra numa peregrinagdo, numa procura
ininterrupta, sem meta definida..”. ( Lutzs Miller 1987 — 7:22)
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A viagem e o caminho sdo simbolos deste momento, assim como o barco e o estado de
escuriddo, afirmam a fragilidade e os perigos encontrados. A jornada do hero6i, pode ser
vista como uma busca solitéria, mas que pode ser recompensada no final, com um
sentimento de comunhé&o consigo mesmo. (Carve Pearson,1986 — 83 :84).

Segundo ele a necessidade de empreender este caminho € inerente ao homem, pois deixar
de ouvir este chamado é se tornar vazio e alienado internamente. H4 também o arquétipo do
ndmade como uma outra representacdo do andarilho, que deixa uma situacdo opressiva e
parte rumo ao desconhecido. Para ele a vida ndo é feita somente de sofrimento, mas €
também uma aventura onde a partir das dificuldades vivenciadas pode-se chegar a um

maior amadurecimento.
Pancetti era 0 aventureiro dos mares, que navegava em aguas desconhecidas,

procurando em cada porto um lugar de chegada, para depois novamente partir. Poderiamos

trazer seus auto-retratos como um “mergulho” dentro de si mesmo, expresso em imagem.
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4. AUTO-RETRATO:

UM MONOLOGO PINTADO

‘O auto-retrato é a afirmacéo do artista em sua

condicdo Unica de criador da sua propria
imagem...

A criacdo do auto-retrato tal como na obra
Dureriana, aproxima o artista de Deus. Neste
encontro consigo mesmo, que

tem como

mediador apenas o espelho, o

artista desvenda

seu dom de recriar o mundo.”

“O
espelho do artista”
Canton

2001
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Auto-retratos sdo espelhos da alma refletidos em pintura, cuja expressdo possibilita a
manifestacdo de um processo em si inconsciente, chamado por Jung de processo de

individuacao.

Poderiamos considerar os auto-retratos de Pancetti, como um retrato de seu percurso
interno. Neles, o artista conta sua vida investigando-se em diferentes personagens, tais

como: marinheiro, almirante, camponés, pintor e pescador.

Antonin Artand disse que o ser tem estados inumerédveis em seu mundo interior. Nas telas
de Pancetti, surgem multiplas imagens que revelam varios estados e suas diferentes faces,
numa busca de maior conhecimento de si mesmo. Segundo José Roberto Teixeira, estas
telas sdo excepcionais pela qualidade e ocorrem em todas as fases da carreira do pintor,
compondo uma autobiografia pintada, cujas imagens expressam o que dificilmente poderia
ser traduzido na mesma intensidade, somente em palavras. Desta forma Pancetti mostra-se

Ccom muitos rostos.

“A maior parte dos auto-retratos pertence ao polo dramatico e soturno,

refletindo momentos de doenga através de coloridos de pesadelo...””. (Araujo,2002-242)

Para a andlise dos auto-retratos de Pancetti, decidi considerar as obras em série, mantendo
sua cronologia. Por meio da série de cinquenta imagens, tal como se faz com o0s sonhos,

pude observar seu trajeto existencial.

Nos seus ultimos vinte anos de atividade, ele pintou com obstinacdo seu proprio rosto.
Além dos 50 auto-retratos acima citados, ha referéncias de outros quinze, cujas imagens
ndo foram localizadas para catalogacdo. Foram constantes seus auto-retratos representados
em trajes de trabalhador bracal, religando-o as suas origens. As imagens parecem recusar a
frontalidade, com o olhar em diagonal e o semblante sombrio. Em seus auto-retratos,
Pancetti parece conduzir o espectador a olhar seu proprio olhar. O Unico movimento parece

ser o ver. O corpo é imovel e seu olhar fixo toca e assim se faz presente.

Num outro capitulo, falei das trés fases da obra de Pancetti. Poder-se-ia dizer que a
primeira fase compreendeu quatro auto-retratos (Fig.1 a Fig. 4). Na segunda fase, a de

maturidade, retratou-se vinte e uma vezes (Fig. 5 & Fig. 25). A terceira fase de declinio, a
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partir da Fig. 26 refere-se ao tempo em Salvador, no qual realizou vinte e cinco auto-

retratos e suas telas tornaram-se mais coloridas e luminosas.

Observa-se além da influéncia do expressionismo aleméo, a presenca de Van Gogh,

Gauguin e Cézanne, em sua obra.

““Ha uma justaposicdo nas imagens de campos cromaticos bem delimitados,
cuja simplicidade ressoa o melhor do pintor”. (Luiz Marques,2001 — 166)

Pancetti utiliza com frequéncia angulos agudos, formados por cortes de linhas retas,
onde a figura ocupa o primeiro plano. O olhar obliquo e inusitado parece estar sempre

desconfiado. Ele € fixo, intenso e questionador.

“Os auto-retratos de Pancetti emanam um misto de assombro e
desconfianca. Ha4 um ar de agressividade, pois parece que se fazer de agressivo
foi a solu¢é@o que encontrou para sobreviver.” ( Pontual,1974)

O artista inspirou-se na existéncia tragica de Van Gogh, identificando-se em muitos
momentos com o seu sofrimento. Podemos observar a influéncia do pintor em seus auto-
retratos, na modelagem que Pancetti faz nos rostos em planos para realcar os angulos. Ha

uma dinamizacéo do espago e um olhar perscrutante.

Houve apenas uma tentativa de catalogacao sistematica da sua obra, por isto ha obviamente
lacunas e imprecisdes. No caso dos auto-retratos, ha muitos sem data e outros somente
como citacao de obra realizada sem a imagem, como foi dito anteriormente. Ha ainda
aqueles em preto e branco cujas pinturas foram feitas a 6leo ou em guache e trés desenhos

em crayon ou sépia.

Seu auto-retrato mais antigo, o auto-retrato cinza de 1939, mostra Pancetti moco, esbocado
num desenho de fundo neutro. Ele veste uma camiseta sem mangas e um chapéu. Esta
voltado 3/4 para a direita como varios de seus retratos e seu rosto € construido dentro de

um esquema geométrico. ( Fig. 1)

Numa tela de 1940, novamente o geometrismo da forma realga os a&ngulos com seu olhar

obliquo e desconfiado, num jogo de sombra e luminosidade. (Fig. 2)
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Apesar da simplicidade de recursos utilizados hd uma grande expressividade em cada rosto.

Sdo trés auto-retratos de 1940, e um deles traz o rosto quase esculpido, cujas cores sao
vividas e o olhar reaparece desconfiado. Ha a presenca de um braco de mar e um barco a
vela ao fundo, contrastando com a figura sisuda. (Fig. 3).
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O auto-retrato seguinte de 1941, com girassois também presentes em outras telas, traz a
lembranca de VVan Gogh no tema, nos campos cromaticos complementares e na atmosfera

dramatica. (Figs. 5 e 6)

Ja nos auto-retratos com Nilma e, Nilma com Anita, de 1942 e 1943, apresenta-se de uma
forma mais lirica, contrastando o rosto grave de marinheiro com a face da crianca. ( Figs. 8
e9)

Ha uma citacdo de um auto-retrato de 1943, com Dedo de Caterbury, como uma divertida
brincadeira ao atender a um apelo do comité Britanico de apoio aos aliados da 22 guerra.
(Fig. 10)

Os auto-retratos de Pancetti trazem sempre um olhar de canto, que ndo encara, perscruta,
oscilando entre o desconfiado e o pensativo. E um olhar que desconcerta e apesar da figura
dura, ha a expressao de todo um sentimento humano. (Cannogia, 2001- 20:26) (Fig. 11 e
Fig. 12)

Foram quatro telas retratando-se como marinheiro, como o almirante, o da anistia, e 0

“vida.”

... “Fardar-se com uniforme de marinheiro foi sempre seu verdadeiro
orgulho. Vestindo-o desafiava a roca do tempo. Afugentava a velhice detestada
e trazia de novo o jovem marujo.” ( Max Justo Guedes,1979 — 88)

Pancetti também fez um dos auto-retratos como marinheiro, fazendo um desenho com lapis
aquarelado. Retrata-se mostrando uma expressdo placida e a barba por fazer. Nesta imagem
de 1945, delimitou campos em vermelho alaranjado e azul claro, contrastando com as cores

azul e branco do uniforme. ( Fig. 14)

Em um outro auto-retrato de 1945, “vida”, uma de suas telas mais conhecidas e especiais
tanto na composic¢ao, como no colorido, ele se retrata, segurando um livro de “ismos” em
evidente critica ao circuito de arte. Seu olhar encara o espectador, parecendo lhe questionar.
Neste quadro, ele utilizou um colorido quente, com o vermelho dominante cromaticamente.
(Fig. 17)
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Ha uma alternancia entre as cores laranja e azul, o branco e o vermelho, provocando um

contraste. O modelado do rosto e a sua composi¢éao, trazem uma lembranca de Van gogh.

Outros auto-retratos do periodo sdo ( Figs. 18,19 e 20).
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Em 1948 faz trés auto-retratos, tendo dois deles, o pintor e 0 com crayon, o aspecto tragico
e dramatico, retratando-se com barba por fazer, o rosto abatido e os olhos fundos. ( Figs. 21
a23)

No auto-retrato azul de 1949, mostra-se mais introspectivo. Parece refletir tristeza e dor. O
olhar é duro e sofrido, a feicdo parece recortada. H4 um outro retrato azul de 1955. ( Fig.
24)

Como eu havia dito anteriormente, ha confusdo quanto as imagens de alguns auto-retratos.
Observa-se o0 auto-retrato 25, tdo parecido com o anterior ( Fig.24), cujas cores ndo se
conhece e portanto ndo se pode afirmar com certeza se sdo idénticos. O mesmo acontece
com as ( Figs. 27 e 28)

Em 1951 faz um auto-retrato como sacerdote, pintando-se em vestes negras e eclesiasticas.
Pancetti também realiza duas naturezas mortas com dois auto-retratos. Nelas, 0s rostos
recortam-se com outros objetos e figuras. Ha um efeito visual interessante no conjunto,
onde ha frutas e retratos ( Figs 30 e 34). Em seus dois auto-retratos pds-operatorio, ja esta
mais conhecido, e expressa um tom dramatico e sofrido as vésperas da sua morte. ( Fig. 35
e Fig. 46)

As figuras em seus retratos destacam-se do fundo, apresentando-o neutro ou figurativo,

cujas cores expressam sensacoes e sentimentos.

A maior parte das figuras em seus auto-retratos estdo voltadas para o lado direito (trinta e
oito imagens), o que para Jung significaria de uma maneira geral o0 movimento em direcéo
ao consciente. Susan Bach, analista inglesa complementa este pensamento, dizendo que o

movimento a direita representaria o retorno a vida e ao conhecido.

Finalizando, gostaria de citar Jung, quando ele fala sobre um fator irracional tragado
pelo destino que impele cada um a escutar sua propria voz interior, uma vocacgdo, que € a

esséncia desta vida.
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O caminho de individuacdo é dinamico, existindo momentos de maior depressdo e
melancolia, voltados ao mundo interior e outras fases de um maior investimento de energia

frente ao mundo externo. Este foi o caminho de Pancetti, demarcado por seus auto-retratos.

“A vida do artista encontra equilibrio apoiando-se na obra ainda futura,
assim a vida e obra sdo uma Unica aventura.” - Merlean Ponty - “Oolho e
0 espirito,”” 1997

58



59



60



61



62



63



64



65



66



67



68



69



70



71



72



73



74



5. MONOLOGO: UM DIALOGO INTERIOR

““ Que voz vem no som das ondas.
Que nao é voz do mar?
E a voz de alguém que nos fala,
mas que se escutarmos cala,..
por ter havido escutar...
mas, se vamos despertando, cala
avoz, e hasé o mar.”

Fernando Pessoa — 1934.
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Voltando ao meu sonho inicial, onde eu iria fazer o meu mondlogo, surge o desejo de uma

ampliacdo a partir de algumas questdes:

Como poderia ser visto 0 momento do mondélogo e o do didlogo? O que significa cada um
deles, e em que situacdes eles acontecem? O que eles tém a ver com a arte pictérica?

Como acontecem no teatro?

Pensar em monologo me remete a estar so, ao siléncio, tdo importantes para se ver e
“gscutar” a si mesmo, ou a uma obra de arte. E preciso se calar para que aconteca a

contemplagéo.

“Atuar sozinha é solitrio como qualquer processo criativo. Nascer e morrer nao sao
assim? E preciso estar s6 para ser original.”” ( Denise Stoklos,1992 — 50:52)

O dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2001- 1953). faz uma distincao entre alguns
tipos de mondlogo: O primeiro seria a cena de uma peca onde o ator esté sé e fala consigo
mesmo. Este seria o soliléquio, ou 0 momento onde ele se dirige ao publico expressando
seus pensamentos ou as lutas interiores de seu espirito. A peca escrita para um Unico
personagem seria chamada de monodrama e ainda uma outra forma, de representacéo,
seria um personagem ficticio, mostrando seus pensamentos e sentimentos num dialogo

interior.

No teatro, ha uma diferenciacdo entre monodrama, soliléquio, monélogo interior e
dialogo solitério. (1999, 246:249)

“Diélogo que o personagem mantém consigo mesmo, meditando sobre sua condi¢é@o
psicoldgica e moral, desvendando assim o que seria um simples mondlogo interior.”

Este seria o solildquio, cuja técnica revela ao espectador a alma do personagem em suas
ambiglidades e é justificada no momento de busca de si mesmo pelo herdi, quando ha um

dialogo num conflito entre duas exigéncias.

O monodrama por sua vez € uma pe¢a com um personagem ou pelo menos um ator que
pode assumir varios papéis. E um tipo de representacio dramatica onde o mundo que

rodeia o personagem aparece da forma como ele o vé. O publico é que se torna parceiro
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do protagonista. O mondlogo é uma espécie de escrita dramatica, uma das formas
primeiras do teatro, que se distingue do dialogo pela auséncia de intercambio verbal.
Algumas vezes o personagem se dirige a um interlocutor imaginério e pode ser visto

como um diadlogo interiorizado entre o “eu locutor” e 0 “eu ouvinte”.

Na&o seriam estas as formas de representacdo de Pancetti, no teatro de sua vida, em seu

discurso consigo mesmo e encenadas em suas telas, transformadas em palco?

No monologo interior o personagem fala sem preocupacao Idgica ou censura o que lhe
vem & cabega. Provoca-se uma “confusdo emocional,” como principal efeito. Ja no
dialogo solitario ha um didlogo com um interlocutor que nunca responde ou aparece. Nem
mesmo se tem certeza de que ele ouga. Poderiamos pensar até na conversa com uma

divindade.

Nas pecas para um Unico ator, ha a entrega do artista aos seus varios “estados de alma,”
sem o confronto com o discurso do outro. A cena torna-se uma espécie de confissionario,
dirigido sem intermediarios ao publico. Poderiamos pensar em relatos de vida, onde o ator

se esforca para refletir ao vivo sobre sua existéncia. ( Pierre Ryngaert,1998 — 89:103)

No caso de uma ficgdo, 0 mondlogo pode trabalhar sobre a memdria de um personagem,
numa espécie de meditacdo interior que recorda fragmentos reciclando-os e recosturando-
0s. Numa outra situagdo, podem também acontecer monologos sucessivos de varios
personagens, cujos pontos de vista divergem sobre uma mesma realidade e o
entrelagamento entre eles € deixado a cargo do espectador. Ha ainda trabalhos que
intercalam mondlogos e dialogos, numa liberdade narrativa amplamente utilizada pelos

autores contemporéneos.

A linguagem teatral traz uma série de denominac@es para este tipo de “conversa
solitaria.” Embora dentro destas defini¢des, eu me sinta construindo um soliléquio,
parece-me que se interligam momentos de mono6logo comigo mesma e outros de dialogo

com as telas de Pancetti, numa dialética constante e enriquecedora.
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Pensando-se hum processo analitico, dentro de um setting psicoterapico, estas duas
formas de “conversa” ndo se interpdem? Qual seria 0 momento de cada uma delas? E

possivel individua-las?

Segundo Jung, ocorre em alguns momentos um didlogo interior, onde a pessoa conversa
com a voz do outro dentro de si mesma e esta €, portanto, a rela¢do viva com o
inconsciente. (1990- 252)

O dialogo é uma forma de conversacao onde a pessoa se abre ao outro diferente de si
mesmo. No didlogo interno consigo mesmo, poderiamos falar sobre a interlocucéo entre
duas esferas psiquicas, a consciéncia e o inconsciente, onde o dialogo psiquico se da num
processo de confronto entre um lado e o seu lado oposto, dando-se voz a parte esquecida
ou menos valorizada. Se ndo ha o reconhecimento desta outra parte, nega-se segundo

Jung, o direito de existir o “outro” dentro de si proprio ( Paolo Pieri,1991-162)

Através do jogo de palavras num monologo, o personagem vai em busca de sua prépria
identidade. Podem acontecer mondlogos verbais, mas também existem outras formas de

expressao.

Nao seria esta busca de si mesmo o0 que ha em comum entre 0 monélogo no teatro e 0s

auto-retratos?

Para mim, esta segunda forma de se retratar, € um mondlogo pintado onde o artista dialoga
consigo mesmo, tendo o espectador como interlocutor, estabelecendo com ele um dialogo.
Dialogando com Pancetti através de seu olhar nos retratos, pude perceber a partir de seu
reflexo, o meu olhar. Este encontro entre 0s nossos olhares, remeteu-me a um mondlogo
comigo mesma e a indagacdes, sobre ele e sobre a arte. O que faz o artista? Qual é seu

papel?

Jung em “O espirito na ciéncia e na arte” diz que o artista se coloca como instrumento para
a criacdo que se propde. Por mais que esteja presente sua vida, sua histéria, nada é mais
importante do que a sua obra, pois ela independe de todos estes dados, falando por si sO e

pedindo emprestado ao criador o seu corpo para poder nascer. (1991-89:93)
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... “Ele apenas pode obedecer e seguir este impulso aparentemente
estranho: sente que sua obra € maior do que ele e exerce um dominio tal que
ele nada pode lhe impor.”

... ““assim, o artista ndo podera ser compreendido a nad ser, a partir do
seu ato criador.”

E a arte, 0 que ela representa? Qual € sua funcdo? Poderiamos falar do caréater terapéutico
da arte, onde a pintura como forma de expresséo possibilita dar forma a desejos e emogdes
interiores, revelando assim o inconsciente, através da imagem. Merlean Ponty confirma esta

afirmacéo dizendo:

... ““Ao pintar-se a si mesmo, a pessoa esté se plasmando. O que pinta sdo
fantasias ativas, aquilo que esta mobilizado dentro de si. E 0 que esta
mobilizado é ele mesmo... Numa série de quadros hd um esforco para se
representar o que esta mobilizado dentro de si, para se descobrir finalmente
que é o eterno desconhecido, o eternamente outro, o fundo mais fundo de sua
alma.” (1997-27:28)

No meu cotidiano como terapeuta, dentro de uma prética clinica, a arte tem um papel
importante enquanto um recurso expressivo utilizado, que promove um maior auto-
conhecimento, a partir da revelagdo do inconsciente. Assim poderiamos falar da arte como
facilitadora do emergir de simbolos num momento de conflito entre consciente e
inconsciente. Esta seria a funcédo integrativa da arte, que facilita a criacdo de uma ponte
entre as duas instancias, recompondo os elementos psiquicos em uma unidade. Jung
chamou de funcéo transcendente, onde h&a um dialogo entre duas partes opostas
diferenciadas surgindo uma nova atitude consciente, a partir da integragéo dos
contrarios(1990- 250 e 304)

Poderiamos falar que é uma “viagem a descoberta do inconsciente”, onde véo se
produzindo espontaneamente imagens, revelando o desenrolar natural de eventos interiores,
através do dialogo do Eu, numa imaginaco ativa com os contetidos do inconsciente. E uma

“conversa” com as imagens internas, elaborando aquilo que estava dividido interiormente.
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Como é importante o poder transformador contido na simples contemplacédo de uma

imagem e 0 que se pode descobrir a partir do dialogo com ela.

A partir de meu contato com a imagem do auto-retrato Pancetti, 0 marinheiro, surgiram
muitas questdes dentro de mim que me levaram a este trabalho. Dialogar com a tela
deixando-se tocar pela imagem, pode nos conduzir a lugares especiais dentro de nos
mesmos que ndo teriamos acesso de uma outra forma e que nos traz novos caminhos e

percepcades.
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